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Yuri Kublanovski
LA VISION DUMONDE DE BORIS LEJEUNE

Dans une lettre a Eckerman, Goethe écrit : «Raphaél et ses contem-
porains avaient su sortir d'un maniérisme convenu pour s’établir dans
le naturel et la liberté, alors que les peintres d’aujourd’hui, au lieu d’en
remercier Dieu et de profiter de cet avantage pour continuer ce qui a
été commencé dans la direction fixée, reviennent encore a la conven-
tion. C’est un grand mal.»

On ne sait pas exactement a quel peintre du début du XIX éme siecle
il pensait ni vers quelle «convention> ils revenaient. Les illustrations
de Faust du jeune Delacroix, par exemple, faisaient I'admiration de

Goethe.

Par contre une chose est absolument certaine: Goethe considérait sans
aucun doute (et était convaincu que son opinion est vraie et qu’elle ne
changera pas) que la Haute Renaissance est plus importante, plus ac-
complie et plus belle que I'art du Moyen Age et que tout ce qu’il y eut
avant Raphaél, Michel Ange et Leonard de Vinci (y compris Giotto).

FOpuii Kybaanosckui
MUPOBO33PEHUE BOPUCA AEJKEHA

«Pagasap u ero coBpeMeHHUKH, — ACAUACS C JKKepMmaHoM [ere 3
saHBapsA 1827 roaa, — cyMeAM BBINTH M3 YCAOBHOM MaHEPHOCTH U YT-
BEPAUTHCSI B €CTECTBEHHOCTU U CBOOOAE, 2 COBpEMEHHBIE XyAOXKHH-
KH BMECTO TOTO, YTOObI 6Aaropaputhb 3a aTo bora, ncrnoapsosars aTo
IPEHUMYIIIeCTBO U IPOAOAKATh HAYaTOe ACAO B HapAXKallleM HaIlpas-
A€HUH, BHOBb BO3BPAIIAIOTCS K YCAOBHOCTU. JTO COBCEM ITAOXO0>.

He Bmoane sICHO, KOro M3 XYAOXKHUKOB IepBbIX pecsThaeruin XIX
croaerus 'eTe MMeA B BUAY M K KaKOM K€ «yCAOBHOCTH> OHM TOTAQ
Bo3Bpamauce. MaatocTpanmu moaoporo Aeaakpya k «Daycry>, Ha-
npumep, mpuseAn ['eTe B Bocxumenue.

3ato coBepuieHHO scHO Apyroe: I'ere 6esycaoBHO cumTaa (U GbIA
yOexAeH, 4TO ero MHEHUe UCTHHHO U OHO YXe HAaBCerpd), 4To Bbi-
cokoe BospoxkaeHue sHauMTeAbHee, 3peAee, IpPeKpacHee UCKYCCTBA
CpeAHEeBEKOBbS U BCETO (BKAIOYas 1 AXKOTTO ), 9TO 651A0 00 Padasns,
MuxkeabanpxkeA0, AeOHAPAO.



La conviction de Goethe est loin de nous sembler évidente. Les mai-
tres du Duecento, du Trecento, les mosaiques byzantines, les icones
de T'ancienne Russie, sont pour nous beaucoup plus captivantes
(j’emploierai méme le mot & demi oublié de attendrissantes) que la gi-
gantomanie et la grossiereté du plafond de la chapelle Sixtine, a titre
d’exemple.

Mais que voulait dire Goethe dans cette expression «continuer ce qui
a été commencé dans la direction fixée «? La future sécularisation de
Iart 2 Si c’est oui, alors cette direction s’est prolongée avec succés dans
son pendant qui est la sécularisation de la société. L’héritage antique
s’est trouvé étre une bombe a retardement posée sous I'art chrétien.
La taupe qui avait creusé «dans la direction voulue> s’est enfermée
dans I'impasse de 'académisme, et a fait un détour. L’attendait un ré-
alisme sans envolée...

Au début, le chemin donna de I'oxygéne et parut bienfaisant — du c6té
de la peinture pure et d’'une concentration exclusive sur le principe
pictural.

Mais la beauté — probablement sous la pression de la réalité milita-
ro-industrielle — s’épuisa rapidement. Les grands maitres — les uns

Ham reTeBckoe ybexaeHue AaAeKO He KaxkeTcs 6e3ycaoBHbIM. MacTe-
pa AydenTo, Tpeuento, mo3auku BusanTun, ApeBHepycckas HKOHO-
MACh HEPEAKO HAMHOTO MAEHUTEAbHEe AASL HAC (51 GBI AQ3Ke BOCTIOAD-
30BaACS TIOAY3a6bITHIM CAOBOM YMUAbHee) TUTAHTOMAHUU U rpy6ocTeit
CHKCTHHCKOrO ITOTOAKA, K IIpUMepYy.

W gto umea I'eTe B BHAY IOA IPOAOAKEHHEM «HAYaTOT'O A€AA B HAA-
A€’KallleM HallPaBACHHH > ? AAAbHEHIIYI0 CeKyAsIPU3aI[UI0 UCKYCCTBa?
Ecau da, To oHa Kak pa3 HAArOMOAYYHO IIPOAOAXKaAAchk B pendant ce-
KyASpHU3aluu colraabHOM. Hacaepne aHTHMYHOro Mupa B KaKOM-TO
CMBICAE OKAa3aA0Ch HOMOOM 3aMEAAEHHOI'O AEHMCTBMS, IIOAAOXKEHHOM
II0A XPUCTHAHCKOE MCKYCCTBO. PhIBIIMIT B «HaaAeXalleM HaIpas-
A€HUH>» KPOT YIIepcsl B TYIIMK aKaAeMH3Ma, IIOLIEA B 00XO0A, A€ €ro
IIOAKHAAAO BBIPOSKACHHE MAAOKPBIAOTO peaAusMa... baarorBopHsM
U KHCAOPOAHBIM IIOKA3aACS BHA4aAe ITyTh — B CTOPOHY YHUCTOM >KHUBO-
IIMCHOCTH M COCPEAOTOYEHHOCTU HMCKAIOYMTEABHO Ha XyAO>KeCTBEH-
HOM HavaAe.

Ho tyT KpacoTa nmouemy-To — BUAUMO, TIOA HATOPOM HHAYCTPHAABHO-
MUAUTAPUCTCKOM PEAABHOCTU — OBICTPO Hcueprara cebs. Boabmve

trahirent les tiches d’une patiente appropriation du monde de Dieu
en leurs préférant le chaos, d’autres (en commengant par «Les dem-
oiselles d’Avignon») choisirent la laideur, peut-étre pour essayer de
se démarquer radicalement de I'éclectisme , les derniers - les surré-
alistes- offrirent leurs fantasmes invérifiés immédiatement commer-
cialisés.

En fuyant une mievre joliesse I'art s’est soumis au chaos.

Je pense que, dans la deuxiéme moitié du XXeme siecle, I'art est tom-
bé dans un précipice, la création s’est changée en «projets-business>
et c’est d'abord la religion qui a quitté I'art, puis ’homme, puis la na-
ture, puis I’harmonie et enfin tout ce qui pourrait étre suspecté de
beauté.

Il'y a pourtant des artistes qui s’opposent a cette entropie. Leur problé-
matique est artistique et spirituelle, sans s’'occuper du marché ni d’'une
critique maffieuse. En URSS ils se dressaient contre le réalisme so-
cialiste; en occident contre la demande des salons. Comme exemple,
Andrew Wyeth a tenu jusqu’au bout en essayant dans ses tableaux de
préserver une vision artistique du monde de la désintégration. Cette

MacTepa — OAHH H3MEHHAM 3aAQ4aM TEPIIEAUBOIO OCBOEHHS Boxb-
ero MHpa, PEATIOUTS eMy Xaoc, Apyrue (HadMHas ¢ «ABHHBOHCKHX
AeBymek» [lukacco) Boi6pasn 6e306pasue, BO3MOXKHO, TEM CaMbIM
CTapasich PAAMKAABHO OTMEXEBATbCSI OT 9KAEKTHKH, TPETHU — CIOppe-
AAWCTBI — CTAAU IIPEAAAraTh HAM CBOM HA IAA3aX KOMMEPIIMAAH3UPO-
BaBILKECS He BbIBEpPEHHbIE (paHTA3HN.

Tax y6eraroliee OT MPUTOPHOI KPACHBOCTU MCKYCCTBO HAKPBIAO Xa-
OCOM.

Bo BTOpoOi1 moroBuHe XX Beka OHO, Ha MO B3TAfIA, COBCEM ITOKATH-
AOCH TIOA TOPY, TBOPYECTBO IIPEBPATHAOCH B «OH3HEC-TIPOEKThI» U
00CAY>KMBAIOII¥e AU3AMH IIITHA U KoMrosunuu. M3 uckyccrsa yman
CHAYaAa PEAUTHS], IOTOM YeAOBEK, IOTOM IIPUPOAQ, IIOTOM FApMOHHUS,
HY, a [IOTOM U BC€, YTO MOTAO OBITD 3aIIOAO3PEHO B KPacoTe.

Ectp, 0pAHAKO, MacTepa, IPOTUBOCTOSIYE TAKOH SHTPOIIHH, pelIao-
IMe AYXOBHO-TBOpPYECKUe 3aAa4U Oe3 OrAsIAKM Ha PBIHOK M Maduo3-
Hy10 kputuky. B CCCP oHM mpOTHBOCTOSIAM cOLlpeaAn3My, Ha 3ama-
Ae — carnoHHOMY cripocy. K mpuMepy, 3a o0keaHOM OAMH TOABKO JHAPIO



opposition lucide a la coulée de lave d’un bric a brac sans vie de ru-
ines et de laideur peut faire penser a Don Quichotte mais, a toutes les
époques, méme la notre, il se trouve des gens, des artistes, des maitres
pour lesquels la création elle-méme est plus importante que la vente.
Dans leur conception, le monde créé, le monde de Dieu, demande
a étre approché avec délicatesse et le don artistique a étre recu avec
reconnaissance.

Boris Lejeune, qui vit a Paris, appartient a ce petit nombre.

On a I'impression qu’au cours de sa vie il a enlevé dans sa conscience
artistique une vision du monde aprés l'autre (ce qui veut dire qu’il
s’affranchissait des couches visuelles du modernisme et du réalisme)
pour voir enfin le monde comme il fut formé. Ses couleurs sont tendres,
sa gamme d'une délicatesse que I'on craint de blesser par un regard
grossier, et 'espace dans ses tableaux fait beaucoup penser aux Altdor-
fer de la Pinacothéque de Munich : par rangs successifs I'espace atteint
les bords supérieurs du tableau et devient un microcosme de la terre.

Mais d’ou vient —aprés une longue contemplation de I'amateur que
je suis — cette inquiétude certainement présente dans les toiles de B.
Lejeune ? Je n’ai pas encore pu le découvrir.

Yariec, kaxeTcs, AepXKaACS AO TIOCAEAHETrO, Ha CBOMX ITOAOTHAX CTa-
pasich ybepeub XyAOXKeCTBEHHOE MUPOBO33peHUe — OT pacHapd. JTo
SICHOe TIPOTHUBOCTOSIHME AaBe MEPTBOTO XAaMa U 6e300pasusi MOTAO
6 1moxa3aThCsi 6eCCMBICAEHHBIM AOHKHXOTCTBOM, HO, BUAMMO, BO BCE,
AQXKe HAllM, BPEMEHAa HAXOAATCA AIOAM, XYAOKHUKH, MacCTepa, AAS
KOTOPBIX CaMO€e TBOPYECTBO BakHee ero npopaxu. Ilo ux npeacras-
AeHUSIM, Boxxuit MUp Hy>KAQeTCsl B GepeXHOM, 2 AAAHHDIN UM AAp B
6AaroAapHOM — OCBOEHHH.

JKupymmuit B ITapmxe bopuc AexeH — kak pa3 U3 TaKHX, HEMHO-
THX.

KaxxeTcs, 4To B TeyeHHe XM3HU OH CHHMAA B CBOEM TBOPYECKOM CO-
3HAHUU OAHO MUPOBHAEHHE 32 APYTUM (T.e. M30aBASACS OT BU3YaAb-
HBIX HACAOCHHMI MOAEPHH3MA U PEaAM3Ma) U, HAKOHEL, YBHAEA MUP B
ero IepBO3AAHHOCTH. Y Ae)XeHa HeXHble KPACKH, ero IIBeTOBOM CAOM
CTpAIIHO OrpyOUTb M MOPAHUTD, A IPOCTPAHCTBO 3ACTABASIET BCIIOM-
HUTb Aabpopdepa u3 MIOHXeHCKON MMHAKOTEKH: OHO MHOTOPSIAHO,
AOXOAUT AO BEPXHMX TPAHMI] KaPTHHBI U NPEBpAIlAeTCa B 3€MHOMU
MHUKPOKOCM.

Il en est bien ainsi de 'art authentique. Le secret est une composante

de la figuration.

Youri Koublanovski
13042010

Traduit du russe par Madeleine Lejeune

Ho 3a cueT #ezo — mocAe TOro Kax LIeHUTEAb HAAFOOOBAACS — POXKAAET-
cs1 6e3yCAOBHO IIPUCYTCTBYIONIAS B A€)KEHOBCKUX ITOAOTHAX TPEBOXK-
HocTb? Iloka He 3Halo, He pasrapaa.

Aa Beab 3TO M eCTb MOAAMHHOE UCKYCCTBO. I'Ae TaliHa — KOMIIOHEHT
H300pasUTEAbHOCTH.

IOpuit Ky6aanosckuit
13.04.2010
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Guillaume de Tanoiiarn

LESOCLE ET LEMOUVEMENT

«L’art imite la nature>. Cette formule est a 'origine de tous les aca-
démismes parce qu’elle laisse penser que la peinture ou la sculpture
sont avant tout des imitations. Comme si’ceuvre d’art participait du
virtuel qui a envahi jusqu’a notre quotidien. Comme si une toile ou
une sculpture étaient simplement des «visuels», destinées a mieux
aménager le réel, a rendre supportable I'opacité du monde. Comme
si pour oublier le film qui nous angoisse, il sufhisait de passer en bou-
cle les moments les plus rassurants que 'on aurait sélectionnés a cet
effet. L’académisme est toujours quelque chose comme un sédatif.

Boris Lejeune refuse de prendre son parti de 'opacité. Al'opposé de
tous les académiques, il se veut voleur de feu. Ce qu’il cherche, c’est
le secret de la transmutation qui est a 'origine du réel. Il n’imite pas.
Il tente de percer ce que Gabriel Marcel appelle joliment «le mystére
de I'étre» D’instinct, il se porte au mouvement, qui inquiétait tel-
lement les premiers philosophes et qui, encore aujourd’hui, pétri-
fie I'esthéte. «Je hais le mouvement qui déplace les lignes> écrivait
Baudelaire, tout a sa tentative désespérée de jouer avec des postiches

T'uiiom de Tanyapn
IHOKOADb 1 ABMDKEHUE

«VIcKyccTBO moapaxkaeT IprpoAe>. ITa GOPMYAUPOBKA AEKHT B OC-
HOBe BCEX aKaAEMH3MOB, IIOCKOABKY OHA ITO3BOASIET AYMATh, YTO XKHU-
BOIIKCh MAM CKYABIITYpa — IPeXA€e Bcero moppaxanus. Kak ecau 6br1
IPOU3BEAEHHE HCKYCCTBA SBASIAOCH YACThIO BU3YAABHOTO, YTO HABOA-
HHAO BCIO HAIIy XXU3Hb BIIAOTD AO ObITa. Kak ecAut 651 XOACT AU CKYAD-
ITypa OBIAU IPOCTO-HANPOCTO «BH3yaAbHBIMII>, IPEAHA3HAYEHHbIMU
AASI TOTO, YTOOBI Ay4lile OOYCTPOUTH PEAAPHOCTH, CAEAATh BBIHOCUMOI
HeIpoHuIaeMocTb Mupa. Kak ecau 6b1 pAsl TOTO, YTOOBI 3a6bITH Tpe-
BOXKAIMI HAC GHABM, AOCTATOYHO IIYCKATh II0 3aMKHYTOMY KPYTY Ha-
nbosee 0OHAAEKHUBAIOIIME MOMEHTHI, CIIEJHAABHO OTOOPAHHbIE AAS
aTol LjeAr. B akapeMu3Me Bcerpa eCTb YTO-TO OT OOAEYTOASIOIETO.

Bopuc AexxeH 0TKa3bIBaeTCs OT yIaCTUS B CO3AAHUHI HEIIPOHHIIAeMOC-
. B mpoTHBOBeC ATOOBIM aKapeMHKaM OH BUAWT CeOsi IIOXUTUTEAEM
orHs. To, 4TO OH HIeT — cexpeT IMpeoOpaKeHNUs, AeXKAIUI B OCHOBE
peaaprocTtH. OH He moppakaeT. OH IBITAaeTCsI PACKPHITH TO, 4TO ["abpu-
aAb MapceAb BBIPa3UTEAbHO Ha3bIBaeT «TaMHOM ObITHS>»>. OH HHCTHH-
KTHUBHO ITOCBSIIAeT CBOE TBOPYECTBO ABIDKEHHIO — CTOAb BOAHOBABIIIe-

capables de nous distraire un moment et de nous faire oublier la tra-
gédie du réel. Boris Lejeune, peintre de La frontiere, est passionné
par le mouvement. Il le scrute jusqu’a pouvoir reproduire sur la toile
un souffle de vent ou, a travers les jeux d’'ombre et de lumiére, un
changement du ciel, un caprice du temps non programmé par la mé-
téorologie nationale. Il y a dans ses toiles ce «je ne sais quoi» qui
échappe a la raison objectivante ou mesurante, mais qui, suscitant
I’émotion, nous fait apercevoir cette dimension méconnue du réel,
la profondeur.

Sije dis «dimension méconnue», c’est qu’il y a une ambiguité per-
manente quanta cette profondeur. Quelle estla profondeuralaquelle
accéde I'artiste? De quelle profondeur parle-t-on? Il ne s’agit pas de
s’enfuir dans le mental, dont les discours se substituent, terroristes,
a 'ouverture infinie de la représentation. Il n’est pas question non
plus de s’enterrer dans les tunnels d’une intériorité grisatre, comme
si 'on pouvait se payer le luxe d’échapper a la lumiére. Impossible
de s’affranchir de cette Planete, illusoire de s’évader vers je ne sais
quel au-deld, que I'on baptiserait «sur-réel>». Pour Boris Lejeune,
I'art n’est pas une évasion, la profondeur ne signifie aucun lointain,
mais, infiniment proche, toujours a portée de main, elle se traduit

MY IepBbIX UAOCOPOB U CETOAHS, IIO-TIPEXKHEMY, o6eCKypa>KHBanmee
acTeta. «<IIpe3peB ABIDKEHHE, AIOOYIOCh HEITOABIDKHBIM>» (nepeBoA
B. BPIOCOBa), — mucaa Boaaep, meankoM yimeamuii B 6e3HaAEKHYIO
IIOIIBITKY MIPbI C UMUTALMSIME, CIIOCOOHBIMH Pa3BA€Yb HAC HA BPeMsI 1
3aCTaBUTD 3a0bIThH TpareAHIo peaAbHOCTHU. b. Aexxen, xypoxuuk I'panu-
ITbl, BAOXHOBAEH ABIDKeHHeM. OH BCMaTpUBaeTcs B ABIDKEHHe, BIIAOTD
AO TOTO, KOTAQ 0OpeTaeT CHAY BOCIIPOU3BECTH HA XOACTE AYHOBEHHe
BeTpa MAM, Yepe3 UTPY TEHH CBETA, [lepeMeHy Ha HeOe, Kalpu3 OrOABL,
He3aIporpaMMHUPOBAaHHbIM I'OCYAAPCTBEHHOM MeTeopoAoruei. B ero
XOACTAX eCTb HEeYTO HeOIlpeAeAUMOe, YCKOAb3aloliee OT 00beKTHBU3H-
PYIOIETO U M3MEPSIOIIEro pasyMa, HO 9TO HEeYTO, BbI3bIBasl IMOLIUIO,
3aCTaBASIeT HAaC BOCIIPUHATh HEM3BECTHOE M3MEpPEHHEe PEeaAbHOCTH; B
€ro XOACTaX eCTb FAyOUHa.

Ecau s TOBOPIO O «HEM3BECTHOM H3MEPEHUM>, TO IIOTOMY, YTO 3TOM
rAyOuHe IIPUCYIA TOCTOSIHHASL ABYCMBICAEHHOCTD. UTO IpeAcTaBAsieT
co6011 Ta TAyOUHA, K KOTOPOI IMeeT AOCTYII XYAOXKHUK? O KaKoOi Ay-
6rHe MbI TOBOpUM? A€AO He B TOM, YTOOBI 3AMKHYTHCSI B YMCTBEHHOCTH,
9bU PEUU-TEPPOPHUCTHI IOAMEHSIIOT GeCKOHEYHYI0 OTKPHITOCTh 0bpa3sa.
1 He B TOM, YTO6bI TOXOPOHUTD Ce6s1 B CEPOBATHIX TYHHEASIX BHYTPEHHE-
'O MUPQ, KaK €CAU ObI MBI MOTAU ITO3BOAUTH Ce6€ POCKOLIb YCKOAB3AHHSI
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dans la multiplicité, la polysémie ou la polyphonie d'une analogie
des formes.

Cette profondeur a paradoxalement besoin pour s’exprimer de la
résistance, de la dureté des formes, insolentes dans la lumiére. Ré-
sistance? Dureté? Celle des falaises qui plongent dans la mer, celle
des vieux murs qui résistent aux offenses du temps. Ce choc du
réel, qui nous réveille de notre assoupissement dogmatique, alors
que nous sommes fatalement engoncés dans nos pseudo-certitudes
personnelles, c’est me semble-t-il, 'impression dominante qui saisit
le spectateur d’une toile de Boris Lejeune. Choc, insolence, c’est,
paradoxalement aussi ce que signifie et ce que produit, dans cha-
cune de ses peintures, le brin d’herbe qui bouge, la fleur des champs
qui perce la toile de sa couleur imprévue. L’insolence des formes est
autant dans la fragilité triomphante d'une feuille qui tremble que
dans les rochers qui nous invitent a renoncer a toute spéléologie
psychologique. La vie est mouvement et ce mouvement s’éprouve
a partir d'un socle qu'’il faut percevoir, que l'artiste doit représenter
pour signifier le mouvement comme une grace. Voyez Maurice Mer-
leau-Ponty, «la nature n’est pas seulement ce qui est devant nous,
elle est ce qui nous porte: le socle et le mouvement, non pas en op-
position I'un avec I'autre, socle brutal et immobile, mouvement gra-

oT cBeTa. HeBO3MOXKHO OCTaBUTbD 9Ty IAAHETY, 0OMAHINBO AYMaTh, 4YTO
MOXHO cbeaTh ¢ Heé B HEU3BECTHO KAKOM ITOTYCTOPOHHHI MUP, OK-
PEINEéHHBII «CBEPXPEaAbHOCTBIO» . AAsI AesKeHa HCKYCCTBO He 6ercTso,
rAybuHa He O3HA4YaeT HUKAKOU YAAAEHHOCTH, HO, OGyAydr OeCKOHEYHO
OAMBKHM, BCETAQ ITOA PYKOH, OHA MIPOSIBASIETCSI B MHOTOXKECTBEHHOCTH,
IIOAMCEMUH UAH TTIOAMPOHUH aHAAOTHH GOPM.

[TapapokcaabHBIM 00pa3oM 3Ta TAYOMHA HYXKAQETCS AAS CAMOBBIpa-
JKEHUSI B COIIPOTUBAECHUH, KECTKOCTH POPM, BBITASIASIIMMU AEP3KUMU
B Aydax cBeta. Comporusaenne? JKécrkocrs? CBOMCTBA IPUOPEIKHBIX
CKaA, BPE3AIOIUXCsl B MOPE, CTAPBIX CTEH, COMPOTUBASIONINXCS HATIO-
py Bpemenu. IIIox peaabHOCTH, BBIBOASIIUI HAC U3 AOTMATHYECKOTO
3a6bIThsI, TOrAQ KaK MbI paTaAbHO CKOBAHbI HALIUM AMMHBIMU IICEBAO-
OIPeACAEHHOCTSIME — BOT TO TAABHO€, KaK MHE KaXKeTCsl, BIIEYaTAECHHE,
OXBaTHIBAIOIEE 3PUTEAS] A€XKEHOBCKOT0 X0ACTa. 110K, Aep30cTh — BOT
YTO IAPAAOKCAABHBIM OOPA3OM TaKKe O3HAYAET U BHI3BIBAET KOABI-
LIYIUIACS CTeOeAb TPaBbI, IIOAEBOI LIBETOK, OYKBAABHO IIPOH3AIOIHI
XOACT CBOMM HEIIPEABUAEHHBIM 1IBETOM. Aep30cTh GOpPM 3aKAIOYAET-
Cs1 HACKOABKO B TOP>KECTBYIOILEN XPYIIKOCTU KOABILUIYIETOCS AUCTKA,
HACTOABKO K€ B yTECaX, IPUIAALIAOIINX HAC K OTKA3y OT BCSIKOM IICH-
XOAOTMYECKOH crieAeOAOTHHU. YKU3HD eCTh ABIDKEHHE, U 9TO ABIDKEHHUE
IIOKOASI, KOTOPBIH CA€AyeT BOCIIPUHSTH, KOTOPBIN XYAOKHUK AOAXKEH

cieux et léger. Non: il n’y a de légéreté percue qu’a partir du socle!
Et voila pourquoi dans les toiles de Boris Lejeune, on a toujours les
pieds par terre, voila pourquoi le ciel est simplement deviné au som-
met de la verticalité de la toile... Parce que la terre — socle a partir
duquel nait le mouvement comme une grice — en nous portant,
porte le secret d’une verticalité que le philosophe que j'essaie d’étre
nommera verticalité immanente. On emploie un terme qui dit bien
et 'immanence et la verticalité, c’est celui de présence. Les toiles de
Boris Lejeune manifestent une terre ol resplendit la réelle présence
de T'autre dans le méme. Et voila I'épaisseur ou la profondeur du
réel qui éclate a nos yeux. Nous avons vu la mer, nous avons vu des
falaises, nous avons vu des vignes, nous avons vu des fleurs, nous
sommes des vivants. Mais les avons nous regardés pour y déceler la
réelle présence qui flamboie au cceur du monde?

Le regard de Boris Lejeune lui suffit et nous suffit pour pénétrer sans
effraction ce cceur du monde, ou git sans doute, a portée de main,
le secret de notre naissance. Ni les choux ni les cigognes ne nous en
diront jamais rien, mais la symphonie ou la syntonie des présences
qui nous entourent et qui nous soufflent a I'oreille, que, comme dans
la lettre volée d’Edgar Poe, le secret que nous cherchons est a notre
main. Ou plus exactement: qu’il sufhit de regarder!

U300pa3uTh AASL 0003HAUEHUST ABIDKeHMs Kak 6aaropatu. Kak mucaa
Mopuc Mepao-Ilontu, «IIpupopa He TOABKO TO, UTO ITepeA HAMH, OHA
TO, YTO HeCET Hac>». LlokoAb U ABMOKeHHeE, He IPOTHBONOCTABACHHbDIE
APYT APYTY, rpy6bn71 Y HEITOABHDKHBIN IJOKOAb, AETKO€ U TPaljiO3HOe
apwxkenne. HeT, AérkocTp BocpuHUMaeMa, AUIIb KOTAA CYIIeCTBYeT
110K0Ab! BoT moueMy Ha XoAcTax /AeskeHa BCerpa eCTb KAMHU Ha 3€MAe,
BOT IT049eMy He0O IIPOCTO YraAbIBAeTCsl Ha BEPUINHE BEPTUKAABHOCTH
X0ACTa... IToToMy 4TO 3eMAS — 1JOKOAD, FA€ POXKAAETCS ABIDKEHHE KaK
6AaropaTh, — HOCS HaC, HECET CeKpeT BEPTUKAABHOCTH, KOTOPYIO Qu-
A0CO(, KAKOBBIM 51 [IBITAIOCH OBITH, HA30BET IMMAHEHTHOMN BEPTHUKAAD-
HocTblo. [ToHsATHE, XOpOLIO BRIpaskalolee HACI0 U IMMaHEHTHOCTH U
BePTHKAABHOCTH, — NOHATHe MpucyTcTBr. Ha xoAcTax AesxeHa — 3eM-
ASl, TA€ CUSeT AeHICTBUTEAbHOE IPHUCYTCTBHE MHOTO B TOM K€ CAMOM.
M BOT — MAOTHOCTD AU TAyOUHA ObIOIell B rAa3a peaAbHOCTH. Mol
BHAEAN MOpe, BUAEAU IPUOpeXHbIe CKAABIL, BUAEAU BUHOTPAAHUKH,
IIBETbI, MbI XXUBbL. HO cMOTpeAn Au MBI Ha HUX C TeM, YTOObI Pa3AUIUTD
AEMCTBUTEAbHOE IIPUCYTCTBUE, IAAMEHeIollee B CepPALleBUHE MUpa?

Baraspa bopuca Aexena AOCTaTOYHO U AAS XYAOKHUKA U AASL HAC AASL
IIPOHUKHOBEHISI 6e3 B3A0Ma B CEPALIEBUHY MHPA, B KOTOPOIi, 6e3 coM-
HEeHMUSI, 3aKAIOYE€H — Ha pACCTOSIHUU BBITSHYTOMN PYKH — CEKpeT Halllero
poxxaeHns. Hu karrycra HM aucTbl HUKOTAQ M HUYETO HaM He CKaXyT,

13
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Qu'il suffit de regarder ... Mais pour quoi?

La réponse de Boris Lejeune est dans sa sculpture. Il peint des
paysages, et, aujourd’hui, il sculpte des hommes, des femmes ou
plutét... des anges. Comme si notre regard, éperdu devant le spec-
tacle de la nature, devait transformer I'idée que nous nous faisons de
nous-mémes. N’est-ce pas Spinoza qui disait que 'dme est I'idée du
corps? Les anges de Boris sont autant d’idées, autant d’ames, autant
de mouvement gracieusement a notre disposition. Leur légereté est
cette véritable ivresse qui doit représenter, pour chacun de ces étres
délivrés, quelque chose comme I'acces au coeur du monde.

Mais c’est la derniere sculpture, c’est ce groupe qui représente
I'annonciation de I'ange Gabriel a Marie qui nous fournit peut-étre
la clé de l'art poétique de ce peintre, de ce sculpteur qui est aussi
poéte a ses heures. On est habitué, pour un tel théme, aux représen-
tations florentines ou vénitiennes, ot la Vierge, a genoux, immobile,
est la servante du Seigneur comme subjuguée par la parole de I'ange.
Boris Lejeune ne voit pas cette scéne ainsi. Ce qu’il pergoit dans
I'annonciation, c’est le mouvement, mouvement de I'ange, toutes
ailes dehors, mouvement de la femme aux cheveux courts, qui, re-
cevant la Parole, s’est déja levé pour se mettre en route, dans un

OAHAKO CUM(OHUS UAM CUHTOHHUSA IPUCYTCTBHUH, KOTOpPbIE OKPY>KAIOT
HAC ¥ LIEIIYT HaM B YXO O TOM, YTO, IOAOOHO YKPaA€HHOMY IIHCbMY B
HoBeAAe DArapa Ilo, pasrapka BoAHyIOIIero Hac cekpera — y Hac IOA
pykoii. Man, emmé Tounee: AOCTaTOYHO MOCMOTPETH!

AocraToyno nocMoTpets... Ho aadyero?

OrBer AexeHa — B ckyabnType. OH nUIIeT Mef3axxu U ACIIUT MY>K4HH,
JKEHIIMH HAY CKOpee ... aHreAoB. Kak ecau ObI Halll B3rasip, pacTepsis-
HBII ITepeA 3peAHIeM IPHPOADL, AOAXKEH NMPeoOpPasUTh HAEI0 HaC ca-
MIIX, IMEIOIIyI0cs B HameM co3HaHuu. He ropopua an CrimHO3a 0 TOM,
4TO AYIIA — 3TO HAesI TeAa? AHTeAbl /AeskeHa SIBASIIOTCSI HACKOABKO HAe-
SIMM, HACTOABKO M AYIIaMH, ABIDKEHHEM, BEAUKOAYIIHO OTAAHHBIMU B
Halle pacrnopsbkeHue. X A€rkocTb — TO caMoe HacTosllee OIbsHe-
HIUE, KOTOPO€e AOAXKHO IPEACTABASITH AASI KKAOTO M3 9TUX OCBOOOXK-
AEHHBIX CYII€CTB YTO-TO BPOAE AOCTYIIA K CEpALIeBUHE He MHPA.

Ho mMeHHO mOCA€AHSS CKYABNITYypHas IpyIIa, apxaHreA I'aBpuma u
Mapus, BO3MOXXHO, AQE€T HaM KAIOY K ars poetica 9TOTO XyAOKHHKA,
CKYABIITOPA, SIBASIFOIIIETOCSI TAK)Ke IIO3TOM B CBOOOAHBIE OT M300pa-
3UTEAbHOTO MCKYCCTBA 4achl. B cAydae 3TOi TeMbl MbI IPUBBIKAM K
GAOpEHTHIICKUM HAM BEeHEI[MaHCKUM 00pa3aM, KOrAQ KOAEHOIIPEeK-

AMEN qui ne marque aucune sidération, aucune soumission mais
une liberté conquérante, une grice allante et je dirai: le naturel enfin
découvert de celui ou de celle qui sait que son secret est dans sa vie,
a portée de sa main.

L’ceuvre de Boris Lejeune est comme une annonciation polymor-

phe, qui découvre a chaque spectateur son «naturel», son humanité
comme une grace.

Guillaume de Tanotiarn

AOHEHHAS 1 HeTTOABIKHAs AeBa Mapus BrirasiAuT paboit 'ocriopsets,
IIOKOPHO BHHMMAIOI[eH aHT€AbCKOMY CAOBY. /AeKeH BHAUT 3Ty CIieHy
uHaue. To, 4To OH BocripuHuMaeT B baarosemennn — ABIOKeHHe: aH-
reAa ¢ pacIpaBA€HHBIMH KPBIAbSIMU, KE€HIUHBI C KOPOTKHMH BOAOCA-
MH, KOTOpasi, BHUMasi CAOBYy BoxxpeMy, y>ke IIOAHSIAACDH C TeM, YTOObI
oTnpaBuTbca B Aoopory, B AMIHD, xoTopbiit He BrpaXkaeT HUKAKOTO
IOTPSICEHUSI MAY ITOAUYMHEHUSI, HO BCEIIOOEXAAIOIYI0 CBOOOAY, ABH-
XKYIYIOCSL 0AArOAQTh U, s OBI AQXKe CKa3aA, HAKOHEI-TO OOHapyKeH-
HYIO €CTeCTBEHHOCTb TOTO HAH TOH, YTO 3HAIOT: CEKPEeT 3aKAIOYAeTCs B
CaMO¥ UX XM3HH, HAXOASCh Ha PACCTOSIHUH BBITSAHYTOM PYKH.

TBopuectBo bopuca AexxeHa mop06HO moaumMopPHOMy baaroselre-
HUIO, OTKPbIBAIOLIEMY KaXKAOMY 3PUTEAS] €T0 «eCTEeCTBEHHOCTb>, €r0
4eAOBEYHOCTD KaK OAAroAaTh.

T'uiiom de Tanyapu

ITepesod ¢ ppanyysckozo Andpes Aebedesa
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BIOGRAPHIE

Boris Lejeune est né a Kiev en 1947. En 1974 il acheve ses études
dans la classe de sculpture a I'institut des Arts Répine a Leningrad,
I’Académie russe des Beaux Arts avant la révolution et revient a Kiev.
Il exécute une série de sculptures monumentales, participe a des expo-

sitions dans plusieurs villes de Russie et d'Ukraine. Il entre a I'Union
des Artistes de 'URSS.

En 1980 il émigre en France. Il s’installe a Paris et dans un petit vil-
lage de Champagne avec sa femme Madeleine de Villaine. Frappé
par la beauté de cet endroit, Lejeune sculpte des paysages, ce qui
n’avait jamais été fait, et les fond dans le bronze. Ces ceuvres sont
remarquées par la critique et, en 1983, il est primé au concours na-
tional «Expressions — sculptures>. En 1987, il remporte le concours
pour l'installation de cinq sculptures monumentales dans les jardins
du boulevard Pereire a Paris. Lejeune réalise des sculptures pour un
grand nombre de villes de France et du Luxembourg. Il est 'auteur
d’une plaque commémorative dédiée au poéte Ossip Mandelstam, a
Paris rue de la Sorbonne.

BUOI'PAOUA

Bopuc Aexxen popnacs B Kuese B 1947roay. B 1974 roay 3axos-
4rA /AeHMHIPAaACKUI XYAOXKeCTBEHHBIN MHCTUTYT MM. PemnuHa,
6p1BIIYIO IIapcKyto Poccuiickyro AkapeMuro XyA0XKeCTB II0 KAac-
Cy CKyABNITYpBI. B aToM ke roay Bosspamaercs B Kues. Boimoans-
eT PsIA MOHYMEHTAABHBIX PabOT, y4aCTBYeT B PeCIyOANKAHCKUX U
BCECOIO3HbIX BbICTaBKaxX, BcTymaeT B Coro3 Xyaoxxuukos CCCP.

B 1980 roay amurpupyer Bo Q®paniuuio, 060CHOBBIBaeTCS €O
cBoel xxeHoM MapaeH pAe Buaaen B Ilapmwke u HeOOABIIIOM ceAe-
Huu Peseiion B IllamMnany. BrieyaTAeHHbIN KpacoTOM 3THX MeCT
AexxeH BIepBble BOCIIPOM3BOAUT 3TU Ieisaxu B 6ponse. Ero
IIPOU3BEAEHUSI OTMeYeHbl KpUTHKOM U B 1983 ropy oH moayuaer
IIPEeMUI0 HAIJMOHAABHOT'O KOHKypCa “ODKCIIPeCCHU-CKYABITYpa .
B 1987 ropy BbIMrphIBaeT KOHKYPC Ha YCTAaHOBKY IISITH MOHYMEH-
TAABHBIX CKYABIITYP AASI CKBepoB OyabBapa Ilepeiip B ITaproke.
AexeH peaAusyeT CKYABITYPBI AASL MHOTHX TOpoAoB QpaHiuu
u AtokceMbypra. ABTOp MeMOPUAABHON AOCKH-IIOPTPETa MOITY
Ocuny Manaeasmramy B [Taproxe.

En paralléle avec la sculpture il peint des tableaux,
des paysages. Il participe a de nombreuses exposi-
tions en France et au-dela de ses frontiéres. En avril
20101l a installé une sculpture «L’ange au pied de
vigne> a Vosne-Romanée, en Bourgogne.

La poésie et les essais occupent une place impor-
tante dans 'ceuvre de Boris Lejeune. Aux édi-
tions de La Différence, a Paris, ont été publiés
ses trois recueils de poésie traduits en francais
par sa femme. Beaucoup de ses poémes ont été
traduits dans d’autres langues et inclus dans une
anthologie de poésie russe. Aux mémes éditions
ont été publiés cinq livres consacrés a sa création:

«Cingq sculptures Boulevard Pereire>», «Visages
antérieurs», «Geneése de I'arbre>», «Terre, ciel, visages», «Les im-
ages et 'image>. Un film a été tourné en 1994 lors de la réalisation
d’une sculpture pour la ville de Laon, en France.

En 2002 un recueil de ses poemes et essais «Le miroir des heures : un
équilibre instable>» a paru a Moscou.

ITapaaaeAbHO CO CKYABITYpPOMH IHIIET KapTHHbI, IPeANOYTH-
TEAbHO IeN3aKHU. YYaCTByeT B MHOTOYMCAEHHbIX BBICTAaBKaX BO
Opannun u 3a eé npeaesamu. B anpeae 2010 ropa ycraHoBuA
CKYABNITYPy «AHTreA C BUHOTPAAHOH A0301> B Bona-Pomans, B

byprynaun.

3HauMTEeAbHYIO 9acTh TBOpuecTBa bopuca AexxeHa cocrasBaser
N033Hs1 U 3CCEUCTHKA, TepeBeACHHas Ha QPAHITy3CKUM SI3BIK €T
xeHo. B Ilapmwkckom nspareabctBe «Aa Aupdepanc> nspaHbl
€ro TpH IO9TUYeCKHe KHUTH, MHOTHE IT03MbI IIepeBeAeHbI Ha eB-
poIercKue SA3bIKM U BKAIOYEHbI B aHTOAOTMH PYCCKOM 11033uu. B
TOM JK€ M3AATEAbCTBE BBIIIAU IIATh KHUT IOCBSIEHHbIX €ro McC-
KyccTBy: «Ilarp ckyapnryp, 6yabBap Ilepeiip», «IIpepsiaymue
auna», «I'enesuc aepeBa», «3emas, He00, Auna», «Mmax u
uMaxu>. B 1994 roay ObIA CHAT AOKYMEeHTAaAbHBIHN $puabM «Bu-
HOTPaAHUKHU AaOHa> IOCBAIIEHHBIA CO3AAHUIO CKYABIITYPBI AAS
ropoaa AaoH.

B Mockse B 2002 roay BbIIIAQ €r0 KHHUTA ITI0O3M U 9cce «3epKaAo
JacoB: HEPaBHOE PABHOBECHE>.
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SCULPTURECKYADBIITYPA

Annonciation, 2010, bronze, 58x50x30 cm
BaaroBemenmne, 2010, 6pon3a, 58x50x30 cm
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SCULPTURECKYADBIITYPA

Annonciation, 2010, bronze. Fragment
Baarosemenne, 2010, 6porsa. PparmeHT
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SCULPTURECKYADBIITYPA

Lange au pied de vigne, 2007, bronze, 57x25x48 cm
AHreA c BHHOTPaAHOH A030H, 2007, 6poH3a, 57x25x48 cm
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SCULPTURECKYADBIITYPA

Téte d’un ange, 2005, bronze, 24x34x20 cm
TIoaoBa aHreaa, 2005, 6ponsa, 24x34x20 cm

Paysage avec des arbres, 1988, bronze doré, 18x20x25 cm
Ileriza>x c AepeBpamH, 1988, mozosoveHHas 6pon3a, 18x20x25 cm
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SCULPTURECKYADBIITYPA

Lange des I'exilés, 2008, bronze, 57x30x46 cm
AHrea H3rHaHHHKOB, 2008, 6por3a, 57x30x46 cm
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SCULPTURE

L'ange des exilés, variante, 2008, bronze, 56x41x48 cm
AHreA H3THAHHHKOB, BapHaHT, 2008, 6poH3a, 56x41x48 cm




SCULPTURECKYADBIITYPA

Mer, montagne, 2002, bronze doré, 24x20x49 cm
Mope, ropsr, 2002, mo3oaodeHHas 6poH3a, 24x20x49 cm




SCULPTURECKYADBIITYPA

Paysage iconique, 2002, bronze doré, 18x20x25 cm
HxonnvecknH merisax, 2002, mo3zosodeHHAs 6poH3a, 18x20x25 cm




SCULPTURECKYADBIITYPA

Retour, 2002, bronze doré, 26x34x41 cm
BosBpamenne, 2002, mo3oiso9eHHas 6poH3a, 26x34x41 cm

34

Paysage avec une riviére, 1989, bronze, 14x36x36 cm
ITefiza:x pexoH, 1989, 6ponsa, 14x36x36 cm
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PEINTUREXMUBOIINCD

Frontiére, 2010, tempera, 146x89 cm
I'pannna, 2010, remmepa, 146x89 cm
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PEINTUREXHWMBOIITNCD

Vigne au rosier, 2008, tempera, 100x65 cm
BuHOrpapsHHk c po3oBbIM KycroM, 2008, remmepa, 100x65 cm




PEINTUREXHWMBOIITNCD

car

Carriére, 2008, tempera, 146x97 cm
Kamenoaomus, 2008, remnepa, 146x97 cm




42

PEINTUREXHWMBOIITNCD

Marée haute, 2007, tempera, 113x93 cm
Ilpnans, 2007, remnepa, 113x93 cm




44

PEINTUREXMWMBOIITNCD

Aube, 2007, tempera, 146x89 cm
Pannee yrpo, 2007, remnepa, 146x89 cm




46

PEINTUREXHWMBOIITNCD

Mur effondré, 2009, tempera, 150x86 cm
PaspymenHas creHa, 2009, remnepa, 150x86 cm




48

PEINTUREXMWMBOIITNCD

Ombre, 2009, tempera, 167x74 cm
Tens, 2009, remnepa, 167x74 cm
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PEINTUREXHWMBOIITNCD

Un ange courant sur les rochers, 2008, tempera, 56x29 cm
Berymmurii mo kamaam anrea, 2008, remnepa, S6x29 cm




52

PEINTUREXHWMBOIITNCD

Etude pour «Vigne au rosier>, 2008, tempera, 24x16 cm
I1r0A K « BHHOTpapAHHKY € pO30BbIM KycTom>>, 2008, Temiiepa, 24x16 cm




54

PEINTUREXHWMBOIITNCD

Angelus, 2010, tempera, 160x89 cm
Amnrearoc, 2010, remniepa, 160x89 cm




56

LISTE DES (EUVRES
Sculpture :
1. «Annonciation>» 2010, bronze. 58-50-30 cm.
«DBaarosemenue» 2010, 6pousa. S8-50-30cm.
2. «Annonciation» 2010, bronze. Fragment
«DBaarosemenue» 2010, 6porsa. Qpazmenm
3. «Lange au pied de vigne» 2007, bronze. 57-25-48 cm.
«AHTeA ¢ BUHOTPaAHO# A03051>»> 2007, 6poHsa. S7-25-48 cm.
4. «Téte d'un ange> 20085, bronze. 24-34-20 cm.
«ToaoBa anreaa 2005, 6ponsa. 24-34-20 cm.
5. «Lange desI'exilés>» 2008, bronze. 57-30-46 cm.
«AHreA U3rHaHHHKOB> 2008, 6pousa. 57-30-46 cm.
6. «L'ange des exilés, variante>» 2008, bronze. 56-41-48 cm.
«AHreA U3THAaHHHUKOB, BapHaHT>» 2008, 6ponsa. 56-41-48 cm.
7. «Paysage avec des arbres » 1988, bronze doré. 18-20-25 cm.

«ITeft3axx c poepeBbsiMu> 1988, nosorouennas bpousa. 18-20-49 cm.

8. «Mer, montagne> 2002, bronze doré. 24-20-49 cm.
« Mope, ropsi>» 2002, nosorouennas bpousa. 24-20-49 cm.
9. «Paysage iconique> 2002, bronze doré. 18-20-25 cm.
« Mxonnyeckuit meitzaxk> 2002, nosorouennas 6pousa. 18-20-25
M.
10. «Retour» 2002, bronze doré. 26-34-41 cm.
«BosBpamenue> 2002, mo3orouenHas 6ponsa. 26-34-41 cm.
11. «Paysage avec une riviére» 1989, bronze. 14-36-36 cm.
«ITeft3ax c pexoit> 1989, 6ponza. 14-36-36 cm.
Peinture :
12. «Frontiere « 2010, tempera. 146-89 cm.
«I'panuna> 2010, memnepa. 146-89 cm.
13. «Vigne au rosier> 2008, tempera. 100-6S cm.
«Bunorpapank ¢ posossiM kyctom>» 2008, memnepa. 100-6Scm.
14. «Carriere> 2008, tempera. 146-97 cm.
«Kamenoaomusa>» 2008, memnepa. 146-97cm.
1S. «Marée haute>» 2007, tempera. 113-93 cm.
«IIpuaus>» 2007, memnepa. 113-93 cm.
16. «Aube>» 2007, tempera. 146-89 cm.
«Pannee yrpo>» 2007, memnepa. 146-89 cm.
17. «Mur effondré>» 2009, tempera. 150-86 cm.
«Paspymennas crera» 2009, memnepa. 150-86 cm.
18. «Ombre> 2009, tempera. 167-74 cm.
«Tenp>» 2009, memnepa. 167-74 cm.
19. «Un ange courant sur les rochers>» 2008, tempera. $6-29 cm.
«Berymuit mo xamusaM anrea» 2008, memnepa. S6-29 cm.

20. Etude pour «Vigne au rosier>» 2008, tempera. 24-16 cm.

ITI0A K «BuHOrpasHnky c posossm kycrom> 2008,
memnepa. 24-16 cm.
21. «Angelus> 2010, tempera. 160-89cm.
« Anzeatoc> 2010, memnepa. 160-89cm.

PUBLICATIONS DE BORIS LEJEUNE

Introduction a I'image — un mouvement improbable
Galerie Georges Lavrov, Paris, 1986

Boris Lejeune - Cinq sculptures boulevard Pereire
Jean-Marie Le Sidaner, Boris Lejeune
Paris, 1991. Editions de La Différence

Fragments de parole et de pierre
Jean-Marie Le Sidaner — Boris Lejeune
Editions de La Différence, Paris, 1992

Genése de I’arbre
Bernard Noél, photographies de B. Lejeune
Editions de La Différence, Paris, 1992

Laboureur
Jean-Marie Le Sidaner — Boris Lejeune
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Editions Rencontres, Charleville, 1994
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Fontes
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Imprévus
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Poémes
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Editions de La Différence, Paris, 1999
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Editions de La Différence, Paris, 2001
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Editions de La Différence, Paris, 2003
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Poémes, essais
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Editions de La Différence, Paris, 2005
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Guillevic — Boris Lejeune
La Diggérence , Paris, 2006

Pocétes russes d’aujourd’hui
Anthologie bilingue

La Différence, Paris,

Préfaces :
(Euvres completes d’Alexandre Vvedenski

Euvres littéraires de Jean-Marie Le Sidaner
Poetes russes d’aujourd’hui, anthologie bilingue.
Le garcon de bronze

lustrations d’un roman pour enfants de Sophia De Mello
Editions de La Différence, Paris, 1995
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